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विदेश में हहिंदी कहानी: रूप और प्रकार्य1 

- प्रो. गणेश बी. पिार 

 

इतनी छोटी सी हो गयी है दनुनया एक नक्श-ेभर 
जब आप आराम से खाना खा रहे हैं। 

तो बबलकुल पास में कोई भूख से दम तोड़ रहा है।2 
18वीीं सदी में यूरोपीय उपननवेशवाद अपने चरम पर था। यह उपननवेशवाद अब केवल आर्थिक न 
होकर इसमें वींशीय शे्रष्ठता की स्थथनत को प्राप्त कर ललया था। ऐसे हालातों में प्रलसद्ध जमिन 
ववचारक हर्िर ने ललखा था, “भूमण्र्ल के हर हहथसे के लोग, जो ववलभन्न हहथसों में नष्ट हुए हैं, 
वे युगों से इसललए नहीीं जीते रहे हैं कक अींत में उनकी राख याद बने और उनकी भावी पीढी युरोप 
की सींथकृनत से सुखी हो। यूरोप की सींथकृनत की शे्रष्ठता का ववचार प्रकृनत की ववभूनत का अपमान 
है।” इस तरह से देखा जाए तो एक ओर यूरोपीय उपननवेशवाद का असीलमत शोषण था तो दसूरी 
ओर यूरोप से ही इसका जमकर बौद्र्धक ववरोध भी हो रहा था।  

इसके ईदि-र्गदि सहदयों से चली आ रही एक प्रकिया कायम थी, स्जसे हम आज पलायन या दसूरे 
देशों में जाकर बस जाना कहते हैं। दसूरे देशों में जाकर बसना कोई राजी-खशुी से नहीीं करता है। 
वे कई कारणों से एक जगह से दसूरे साींथकृनतक वातावरण में जाकर बसते हैं। यह बसना, केवल 
भौनतक नहीीं होता, बस्कक जानेवाले या आने वाले अपनी सींथकृनत, ववचार, परींपराएँ आहद कई 
अभौनतक हहथसों के साथ चलते-बसते हैं। कई पीहढयों के बाद इनमें थथानीय सींथकृनत और परींपराओीं 
से सींघषि व मेल की प्रकिया से एक खास ककथम की सींथकृनत का ननमािण करते हैं। इसे दोनों 
सींथकृनतयों के नजररए से देखा जाता है, लेककन पीहढयों के बाद भी पुरानी सींथकृनत हमेशा हावी 
रहती है, जैसे चुींबक के नेगेहटव और पॉस्जहटव छोर होते हैं, वैसे ही पीहढयों बाद मूल सींथकृनत के 
प्रनत नजररया ववकलसत होता है।  

                                      
1.यहााँ उद्धृत कहानियााँ निनिन्न ऑिलाइि पोर्टल एिं पनिकाओ ंसे ली गई हैं। 
2.सबूत, अरुण कमल, पृ.80 
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साहहत्य साींथकृनतक अलभव्यस्क्त का एक खास तरीका है, जो उसके रूप, उद्देश्य और वथतु तक 
फैला होता है। इस लेख में हम कैनेर्ा में बस ेभारतीयों के हहींदी लेखन के जररए कई सवालों के 
जवाबों को सींक्षेप में जानने की कोलशश करेंगे, जैसे क्या उपननवेशवादी देशों में बसे भारतीयों की 
सींथकृनत को थथानीय सींथकृनत ने बबककुल ही नष्ट कर हदया है? क्या उनके साहहत्य, ववशषे तौर 
पर कहाननयों में उपननवेशवाद के नजररए को अलभव्यस्क्त लमली है या कफर भारतीयता अब भी 
कायम है? इन मूल भारतीयों को थथानीय सींथकृनत के साथ ककस तरह के द्वन्द्वात्मक सींबींध 
कायम हुए हैं? क्या यह भारतीय मूल के कहानीकार भारतीय सींथकृनत का इथतेमाल तो नहीीं कर 
रहे हैं? इसके साथ ही हम इन कहाननयों की समकालीन हहींदी कहानी की ववशषेताओीं के आलोक 
में भी पड़ताल करने की कोलशश करेंगे। 

सबसे पहले हम ध्यान हदलाना चाहेंगे कक इन लेखकों की कहाननयों में लोक-भाषा, लोक-जीवन 
और ग्रामीण जीवन की सराहना करना उर्चत नहीीं है। इसका सबसे पहला कारण तो यह है कक 
इनमें से ज़्यादातर या सभी लोग भारत के गाँवों में रहकर, पढ-ललखकर ववदेश के शहरों में जाकर 
बस गए हैं। इनका सींबींध शायद ही कभी श्रम की सींथकृनत से रहा हो, ऐसे में इस प्रकार के र्चत्रण 
की इनसे करना ज़्यादती होगी। इसी तरह, इनमें हहींदी कहाननयों की तरह सामास्जक अस्थमता का 
मुद्दा उसी रूप में नहीीं आता है। इनकी कहाननयों में प्रकृनत र्चत्रण के नाम पर खेत-खललहान 
नहीीं, बस्कक बाग-बगीच ेऔर वाटर पाकि  या खबूसूरत पहाड़ आते हैं। इन कहाननयों में उस सींकर 
शहरी सींथकृनत का र्चत्रण है, जो अींगे्रजी लशक्षा और भारतीय उच्च मध्यवगि के सींथकारों से ननलमित 
हुई है। सींथकृनत के इस रूप का बदलता हुआ थवरूप इन कहानीकारों की कहाननयों में लमलता है। 
भारतीय मध्यवगीय जीवन के ननकलकर यह कहानीकार सीधे कर्थत उत्तर आधनुनक समाज और 
उसकी ववसींगनतयों में प्रवेश करने की कोलशश करते हैं। उन्हें यह ववसींगनतयाँ कई बार भारतीय 
सींथकृनत के मूल के ववरोध में हदखने पर भी वे उसे खलुकर अलभव्यक्त नहीीं करते हैं। इसे और 
बारीक नजर से देखा जाए तो यह कहानीकार उत्तर-आधनुनक समाज में रहकर उसकी ववसींगनतयों 
को सापेक्षतावाद के नजररए से नहीीं देखते हैं। इसकी सबसे बड़ी वजह है कक वे एक सींथकृनत को 
दसूरी सींथकृनत की नजररए से देखना नहीीं चाहते हैं। इसललए वे हर एक सींथकृनत को एक-दसूरे से 
प्रभाववत होती सींथकृनत नहीीं, बस्कक आजाद सींथकृनत के रूप में देखते हैं। यानी कक यह रचनाकार 
अपनी ववश्वदृस्ष्ट में अक्सर ठहरे हुए देखे जा सकते हैं। उनमें अगर कोई बदलाव हुआ भी होता 
है, तो इसके ललए पीहढयों का सफर तय करना होता है।  
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साींथकृनतक राष्रवाद और राजनीनत के समय में इन कहाननयों में र्चबत्रत ज़्यादातर देशी पात्रों के 
मानस में एनआरआई (प्रवासी भारतीय) का तमगा और भारतीय सभ्यता की मानवतावादी और 
सींवेदनशीलता के प्रनत गवि, ककन्तु भौनतकवाद के चपेट में न अपने मानस में बसे परम्परावाद का 
त्याग करना चाहने वाले और न भौनतक सुववधाओीं की बलल देने के ललए तैयार पात्र हैं। इन 
कहाननयों में थत्री पात्रों में सींवेदनशीलता पुरुष पात्रों के प्रनत अर्धक हदख सकती है, क्योंकक 
अर्धकाींश कहाननयों में उन्हें भारतीय सभ्यता के वाहक के रूप में हदखाया गया है। ये स्थत्रयाँ कभी 
इस ओढा दी गई देशी सींवेदनशीलता, वाथतव में सभी सहने का बहाना है, के प्रनत ववद्रोह का भाव 
रखती हैं, तो कभी पयािय होने के कारण उसका लशकार हो जाती है। चौंकाने वाली बात है कक 
ववदेशों में रहकर भी यह स्थत्रयाँ सींथकृनत की आड़ में होने वाले शोषण का पयािय नहीीं खोज पाई। 
थत्री ही नहीीं, सभी प्रकार के पात्रों के बारे में यही बात कही जा सकती है। अगर वे अपनी लड़ाई 
पूरी लड़ते हैं तो जीतते हैं और हारते हैं तो अपने पररवार के कारण, जो अींततः मजबूरी बनकर 
उभरते हैं। जी हाँ, यहाँ पररवार पैरे में बींधी बेड़ी की तरह देखे जा सकते हैं।  

इन कहाननयों का पररवेश बहुत ही कम जगहों पर भारतीय है, जो थवाभाववक है। इसी तरह इन 
कहाननयों में एक या दो ही भारतीय मूल के पात्र देखे जा सकते हैं, अर्धकाींश पात्र ववदेशी ही हैं। 
इतना तो है, स्जतने भी भारतीय पात्र आते हैं, उनमें ललजललजी सींवेदना या ढुलमुल ववचार सींघषि 
देखा जा सकता है। ज़्यादातर पात्रों की बेचारगी या ववदेशी माहौल में उनकी मजबूररयों का र्चत्रण 
है। समानता एवीं तमाम भौनतक सुख-सुववधाओीं को पा लेने का दावा करने वाले पाश्चात्य देशों में 
एक साधारण मध्यवगीय पररवार और उसके सदथय ककस प्रकार अपने जीवन में द्वींद्वों का सामना 
कर रहे हैं। इन्हें ये कहाननयाँ गहराई के साथ प्रथतुत करन ेकी कोलशश करती हैं। सुमन घई की 
‘थमनृतयाँ’ और ‘उसने सच कहा था’ जैसी कहाननयाँ इसके उदाहरण हैं।  

भारतीय व्यस्क्त और पाश्चात्य सभ्यता-सींथकृनत का द्वन्द्व भी इन कहाननयों में देखने को लमलता 
है। अस्श्वनी गाँधी की कहानी ‘वपता की पुकार’ और र्ॉ.शैलजा सक्सेना की ‘चाह’ तथा ‘पहचान 
एक शाम’ कहाननयाँ यही करती हुई देखी जा सकती हैं। असल में देखा जाए तो यह व्यस्क्त बनाम 
सींथकृनत का नहीीं, बस्कक भौनतकतावाद बनाम भारतीय मूकयों का सींघषि भी है। अक्सर सामन्तवादी 
भारतीय पुरुष ने अभी त्यागा ही नहीीं था, कक उसे थवीकारने के ललए पूँजीवादी सींथकृनत लमल गई। 
इसके बाद ववदेशों में जाने के बाद उसे उत्तर-आधुननक द्वन्द्व से अलग से गुजरना पड़ा, ऐसे में 
ठीक वैसे ही पात्र कैनेड़ा के हहींदी लेखन में आना सींभव नहीीं था, जैसे भारतीय हहींदी कहाननयों में 
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देखे जा सकते हैं। इस बात का उकलेख ककया जा चकुा है कक इन कहाननयों में स्जस भी प्रोफेशन 
से जुड़ी थत्री पात्र आते हैं, लेककन उन पर साींथकृनतक दबाव अक्सर देखा जा सकता है, यह भारतीय 
और थथानीय दोनों सींथकृनतयों का दबाव है। जैसे, सींयुक्त पररवार भारतीय सींथकृनत का अलभन्न 
अींग रहा है, लेककन ववदेशों में बसे भारतीय इसे ककराया बचाने के ललए इथतेमाल करते हुए देखे 
जा सकते हैं। सुरेश कुमार की कहानी ‘हहरासत के बाद’ एक ऐसे पररवार की कहानी है, जहाँ इसे 
देखा जा सकता है। र्ॉ.शलेैजा की कहानी ‘पहचान की एक शाम’ में दो स्थत्रयों की कहानी है। एक 
का पनत कैनेडर्यन है, जो उसे भारतीय बनी देखना चाहता है, लेककन वह उसे ववचारों से आजाद 
थत्री की तरह भी देखना चाहता है। दसूरी व्यस्क्त का पनत भारतीय मूल का है, लेककन वह उसे 
पोथट-मॉर्नि थत्री की तरह देखना पसींद करता है। भारतीय मूल के व्यस्क्त को लगता है कक भारतीय 
पररधान और रहन-सहन पीछड़पेन की ननशानी है, लेककन वह अपनी पत्नी को नौकरी भी करन े
भी नहीीं देना चाहता है। उसे हाउस-वाइफ बनाए रखना चाहता है। भारतीय मूल का यह पात्र अपनी 
पत्नी को हदखावे के ललए आजादी देता है, अन्यथा वह अपनी मजी से घर के बाहर नहीीं जा सकती 
है। वह उसे रोकता तो नहीीं, लेककन बच्चों और घर के काम का हवाला देकर घर में कैद रखता 
है। इससे उस थत्री का दम घूँटने लगता है, लेककन परींपराओीं के नाम पर वह ववककपहीन हो जाती 
है।  

इसके ववपरीत, सुरेश कुमार गोल की कहानी ‘गलतफहमी’ साींथकृनतक ववरोधाभासों के उभारा गया 
और उसे ननपटाया ककया गया है। इसका एक पात्र वीजा और अन्य तकनीकी कारणों से वपता के 
अींनतम सींथकार में नहीीं आ पाता है। भारत में रहने वाले मामा जी और अन्य ररश्तेदार भी पत्र 
ललखकर ही शोक प्रकट करते हैं। वह इतना व्यथत रहता है कक अपने ककसी भी ररश्तेदार से सींपकि  
में नहीीं रहता है। यह कहानी लेखक ने अपनी थमनृतयों के आधार पर ललखी है, लेककन इसका 
सारा वातावरण भारतीय है, लेककन मानलसकता ववदेशी। असींवेदनशीलता का लसललसला इतना आगे 
बढता है कक जब मामा जी की मौत होती है, तो वह उसी शहर में रहकर उनकी अींनतम यात्रा पर 
नहीीं जाता है। 

सींथकृनत के थवरूप को समझने के ललए उसकी ववकासशील प्रकिया और प्रभाव ग्रहण करने की 
क्षमता को भी समझना होता है। सींथकृनत का बुननयादी अथि मानस का ववकास होता है। यह मानस 
का ववकास भी सींथकृनत और सभ्यता का हहथसा होता है। सींथकृनत के भीतर रहते हुए ननमािण होने 
वाला द्वन्द्व कभी ननराशावाद और पलायनवाद का कारण बनता है। सुमन घई की कहानी ‘उसन े
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सच कहा था’ और शैलजा सक्सेना की कहानी ‘सात्रि’ इसी तरह के सींघषि स ेगुजरकर ननराशावाद 
में खो जाते लोगों की कथा कहती है। ‘सात्रि’ एक अफ्रीकन महहला की कहानी है, उसी की जुबानी 
है। वह महहला युगाण्र्ा-तींजाननया युद्ध के कारण शरणाथी बनने पर मजबूर है। उसने इसी वजह 
से अपनी माँ को भी खो हदया है। असल में यह एक युद्धववरोध कहानी की तरह सामने आती है, 
जो तानाशाही शासन और उससे लड़ने वाली एक महहला की कहानी है। इस कहानी के थत्री पात्र 
इतने सशक्त है कक उन्हें आज की भारतीय हहींदी कहाननयों में बहुत कम देखा जाता है। यह कहानी 
अींतरराष्रीय राजनीनतक ववमशि का अहम हहथसा अपने में समेटती है।  

‘उसने सच कहा था’ आर्थिक मजबूररयों के चलते डर्पाटिमेंटल थटोर चलाने वाले व्यस्क्त की कहानी 
है। उसका थटोर रेर्-लाइट एररया में है। इस कहानी में वेश्याओीं की मजबूररयों और शोषण की 
अनर्गनत कहाननयाँ बताई गई है, जो ककसी भी सींथकृनत का नहीीं, बस्कक इींसानी घहटया कफतरत 
का हहथसा हैं। यह एक ररश्तों के तार-तार होने की कहानी है। इसी तरह अस्श्वनी गाँधी की कहानी 
‘मरना है एक बार’ ववमान दघुिटना के बहाने इींसाननयत के पतन को हदखाती है। इसमें आतींकवाद 
की समथया को बड़ ेररपोटि की तरह हदखाने की कोलशश की गई है। ‘अनजाना सफ़र’ नाम की 
कहानी एनआरआई लोगों की भाषा का प्रनतननर्धत्व करती है। यह हहींदी की नहीीं, बस्कक हहींस्ललश 
कहानी कही जा सकती है, जो सविथा योलय है। यह कहानी के अपने यथाथि का हहथसा है। यह 
कहानी पररवेश की भाषा में शब्दों के थतर पर जुड़ती है और अींगे्रजी शब्दों का यथायोलय प्रयोग 
करती है। इसी तरह ‘हदले नादान’ कहानी में अधरेू वाक्यों और अींगे्रजी की वाक्य सींरचना के जररए 
पात्रों के पररवेश और पषृ्ठभूलम को बेहद रोचक ढींग से जीवन हदया गया है। इस कहानी में सींवाद 
ज्यादा है, ब्यौरे कम। 

ववदेशों में पीहढयों से बसे दसूरे या तीसरी पीढी के भारतीय मूल के कहानीकारों के बरअक्स पहली 
पीड़ी के कहानीकारों में फकि  भी साफ़ देखा जा सकता है। लेककन यह फकि  अब धुँधला होता जा 
रहा है। कोई चाहे तो इसे मीडर्या का बड़ ेपैमाने पर उपभोग या सोलशएल मीडर्या िाींनत के प्रभाव 
के तौर पर देखा जा सकता है। अब हमारे ललए ववदेशी सींथकृनत की भीतर की चीजें जानना कोई 
बड़ी बात नहीीं रही है। इसके अलावा, अींतरराष्रीय कहाननयों के साथ आँख-में-आँख लमलाने की 
हहींदी कहानीकारों की कोलशशों को इन कहाननयों के जररए देखा जा सकता है। व ेस्जस सच्चाई में 
जी रहे हैं, स्जस तरह के लोगों से लमल रह हैं, उन्हें ललखने की एक बेहतरीन कोलशश के रूप में 
इन्हें हहींदी पाठकों में थवीकायिता लमलनी चाहहए। अततः भावनाएँ तो दनुनया में एक जैसी ही हैं, 
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और सींथकृनत ववकसनशील, और यहद सींथकृनत ववकसनशील नहीीं तो उसे सींथकृनत कहना मुस्श्कल 
है।   

प्रोफे़सर गणेश बी. पवार,  
हहींदी ववभाग, भाषा एवीं मानववकी सींकाय,  

कनािटक केन्द्रीय ववश्वववद्यालय, कलबुरगी 
Email: ganeshpawar@cuk.ac.in  
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